A crénica-cancao de Caetano Veloso

Ao dar vida ao conceito de cronica-cangao, na obra A Cronica-Cangéo de
Chico Buarque (Editora APPRIS, Brasil, 2013), pretendi ndo apenas reunir
num s6 wecabulo as caracteristicas de dois géneros culturais
semioticamente distintos — a crbnica e a cangao —, mas, sobretudo, dizer
que dessa jungao tdo textualmente hibrida quanto dialética, derivou uma
nova ferramenta tedrica, um novo género literario ou uma nova categoria de
analise do discurso. Desse modo, a expressao crénica-cangao &, neste
volume intitulado A Crénica-Cangéo de Caetano Veloso, mais que um
encontro da crénica com a cangado. E um carinho tedrico que fago nesta
ou naquela passagem, deixando mais claras explicagdes que ficaram
pendentes no texto basilar de 2013. E, também, um afago mais intimo
nesta ou naquela controvérsia histérica e biografica de Caetano Veloso, as
quais apimentam o interesse do leitor pelo tema, tornando o assunto
menos denso do que parece ser. As releituras que aqui realizo dos
poemas de Caetano Veloso retomam elementos formadores do conceito
de crénica-cangdo, presentes nas analises que fiz das letras de Chico
Buarque, ao mesmo tempo em que trazem a tona novidades a respeito
deste novo género.
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Era uma vez, uma cordilheira de sons, gestos,
letras, palavras, historias, tudo junto E, por isso, eu
nao poderia entendé-la.

Para sabé-la, elegi meus pensamentos pinceis,
os dedos cinzeis, e com eles passei a desenhar e a
esculpir os morros, inventando neles o que nao
existia.

Guiado pela alma da imagem, pelo espirito da
palavra, fecundei este livro no ventre da humanidade
que morava dentro da montanha.

A razao deste emaranhado de incertezas retiradas
das entranhas de Gaia, nao sei. Tampouco sei desta
obra se minha salvagcao ou minha perdigao.

O que compreendo sobre o mundo que dentro
encontrei, é que, tudo que é estrela, mesmo que
inculta ou oculta no centro da terra, no final, ha de
brilhar!
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APRESENTAGAO

O pendor por pesquisar os poemas cantados’' da MPB (musica
popular brasileira) e, especialmente, os textos cantados do poeta-
compositor Caetano Veloso?, nasceu ao estudar os enigmas do
homem e os fundamentos da linguagem, da sociedade, da
comunicagdo e da cultura brasileira por ocasido da graduagdo em
Letras, realizada na UNESP — Universidade Estadual Paulista (1996-
1999).

Logo, comecei a perceber que este contato tedrico com tais
fendbmenos foi exigindo de mim certo grau de empirismo, e, também,
se transformando num sentimento de curiosidade que me
acompanhou desde o periodo da Licenciatura, estendendo-se ao
curso de Mestrado, e este, por sua vez, concluido na mesma
instituicdo, no ano de 2003, desembocando, finalmente, no curso do
Doutorado (findo em 2010, na UEL - Universidade Estadual de
Londrina) e no Pods-doutorado (obtido em 2012, na USP -
Universidade de Sao Paulo).

Este livro A Crénica-Cangdo de Caetano Veloso é sumula e
releitura adensada e atualizada de minha Dissertagcdo de Mestrado,
intitulada a época (UNESP, 2003) “A Palavra Cantada P6de Espantar

1 Os poemas, isto €, as letras das cangbes as quais me refiro ao longo do livro,
analisadas ou nao, figuram no corpo dos Anexos, na integra.
2 Artista cujo nome de batismo é Caetano Emanuel Viana Teles Veloso, tem
biografia e discografia completa, atualizada até o ano de 2012, ao final, nos
Anexos.
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e ao Mesmo Tempo Parecer Exética: a cancdo de Caetano de
Veloso”.

Assim, A Crénica-Cangao de Caetano Veloso nao sé é produto
minuciosamente revisitado daquela Dissertagdo, como também se
constitui no segundo volume de uma série de livros que inaugurei com
a publicagado de A Crénica-Cangao de Chico Buarque (Curitiba / PR:
APPRIS, 2013). Neste sentido, a presente obra também derivada
histérica deste background académico e profissional amadurecido ao
longo de 20 anos de pesquisa.

Este texto sobre o fazer textual velosiano, assim conformado
historicamente, reafirma e estende a proposta tedrica e analitica que
lancei em minha Tese de Doutorado (2010), ao dar sequéncia a
utilizagdo do conceito que ali inventei, € que chamei de “Crénica-
Cangao”. E reverbera, ainda, o grau de distanciamento que
empreendi, ao sentir que, para criar algo novo, deveria deixar de
repetir os modelos que conhecia, isto &, precisaria me desvencilhar da
seguranga que, até entdo, o repertério técnico-tedrico adquirido em
minha formagao me proporcionava.

A partir de A Crénica-Cangdo de Chico Buarque, a férmula
“Crbnica-Cangao” tornou-se, por assim dizer, categoria de andlise,
protétipo de género do discurso, de conceito literario e cultural, que
leva em conta, sim, os fundamentos dos modelos textuais
predecessores, mas inova, ao trilhar caminhos diferentes e ao propor
novos olhares sobre os objetos aos quais se dedica compreender.

A  “CrOnica-Cangao”, por isso, traz consigo a ambigao

paradigmatica de figurar ao lado de géneros textuais consolidados e,
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também, ambiciona compartiihar das mesmas bases tedricas
consagradas pela critica sociocultural que renega, ja que a expressao
“Crbnica-Cangao” seria a nominagdo ou materializagdo tedrica e
conceitual de fatos humanos, sociais, culturais e de uso da linguagem
que se sobrepbem e que se exprimiram isoladamente, de um lado, por
meio de tudo que sabemos sobre a palavra “cronica” e, de outro lado,
pela semantica da palavra “cangdo”. Desse modo, igual e
respectivamente, tais vocabulos, separadamente ou unidos pelo hifen,
que € o modo como os apresento aqui, gozam parcialmente das
mesmas prerrogativas que os usuarios da lingua e os estudiosos da
sociedade e da cultura lhes atribuem.

E valido ressaltar, porém, que, se estas expressdes ja existiam
com territérios semanticos mais ou menos bem definidos dentro dos
dicionarios e do Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa, foi s6
com em minha Tese (UEL, 2010) que se ousou junta-los, formando
uma nova palavra (crénica-cancao), a partir do que também se deu
origem a um novo género literario: a “Crénica-Cancg&o”. E valido dizer
neste ponto, que encontrei quem Ié esta ou aquela produgcédo musical
como “crbénica”, ainda que, em todas as experiéncias com as quais
entrei em contato, sempre se mantenham as expressdes “cronica” e
“cangao” fisica, sintatica e semanticamente separadas.

Vemos, assim, que essas palavras (crénica e cangdo), unidas,
postas lado a lado, mediadas por um hifen, é fato que nao sé instaura
uma nova palavra, como institui um novo género de abordagem do
texto e do discurso, visto que se conformou, a partir de meus estudos,

numa categoria de analise linguistica e sociocultural, a partir da qual
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inevitavelmente sera preciso revolver todo o paradigma que ha tanto
tempo dominamos sobre a analise literaria e até mesmo musical
aplicada as letras das cangbes ou aos textos das cronicas.

Estas palavras, individualmente lidas ou reunidas pelo hifen, sao
expressdes capazes de remeter o usuario da linguagem a uma
infinidade de possibilidades seméanticas tdo habituais quanto novas.

Circunscritas aos eventos da ficcdo ou da realidade, ora a esfera
da literatura, ora ao ambiente da musica, ora da prosa, as vezes, do
poema ou da poesia e, em fungio desse transito plural, polissémicas,
reunidas na expressao “Crénica-Canc¢do”, crénica e cangao herdam
evocam e repercutem em si mesmas a polissemia de seus géneros
formadores, circunstancia que praticamente exigiu de mim a
prototeorizagao cultivada no primeiro volume, e que, na presente obra,

dou sequéncia:

Se, pelo contrario, tentarmos conhecer e explicar a forma do
fendbmeno literario, entdo a situagdo mudara de aspecto.
Desde que nos esforcemos por abstrair a mobilidade, a obra
acabada, a criagao impar e individual do poeta deixara de ser
o principio e passara a ser a conclusado das nossas pesquisas.
Nao apreendemos a poesia em sua fixacéo artistica definitiva,
mas onde ela ganha raizes, isto é, na linguagem (JOLLES,
1976, p. 18).

Dai, entdo, temos que a expressdo “Cronica-Cancao” surge
como parte da solugdo que pode ser dada aos problemas de uso literal
ou literario das palavras cronica e cang¢ao, e que se impdem como
ponto de partida em praticamente todos os cruzamentos e

sobreposicdes destes vocabulos com os outros géneros textuais ou



discursivos. Isto &, a “Crbénica-Cang¢ao” constitui conceito original ou
novo género litero-musical, se preferirmos, que se encontra com
outros vocabulos-conceito de mesma envergadura, tais como a
‘legenda”, a “saga”, o “mito”, a “adivinha”, o “ditado”, o “caso”, o
“memoravel”, o “conto”, o “romance”, o “chiste” (géneros que, em certa
medida, foram estudados por uma infinidade de autores, mas,
brilhantemente, por André Jolles, no seu As Formas Simples).

No mesmo raciocinio de aproximagdo do vocabulo “Cronica-
Cancao” aos de sua espécie, acrescento conceitos, cujo contato se da
de forma mais natural, como a “Crénica”, a “Cangao”, a “Poesia”, o
“Poema”, a “Fabula”, o “Apdlogo”, a “Prosa”, a “Epopeia”, e com
outros, ainda, cuja intimidade é subentendida, como o slogan, o jingle,
as narrativas epistolares, as parlendas, os géneros dramaticos e
filosoficos do dialogo, o jornalismo literario.

Perguntamo-nos se, com ao menos um destes géneros — a
Epopeia —, nos termos que debato aqui, ou mesmo quando a Epopeia
é vista como género derivado da poesia épica, se esta ndo seria um
tipo de texto cuja genética é hibrida (tal como sucede ao hibridismo
que se da com esta minha “Crénica-Cangao”), por rematar em si, a
Epopeia, tanto elementos da Historia quanto da Ficgédo, tanto da
oralidade falada e ou cantada quanto da representagdo e difusdo de

fatos do cotidiano, por meio da escrita, do humor etc.?

De modo geral, o histérico da lirica apresenta dois grandes

lapsos de tempo, limitados pela Renascenga: no primeiro,

consistia na atividade poética destinada ao canto, e

acompanhada pela lira ou, durante a Idade Média, por outros

instrumentos de corda, como a viola, o alaude, o saltério, a
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guitarra; no segundo, instaurado o divorcio entre a letra e a
pauta musical, o poema lirico enderecava-se ndo mais aos
ouvidos, e sim aos olhos, na medida em que visava a ser lido.
Contudo, o remoto e entranhado vinculo resistiu: a rigor,
embora o poema lirico ndo mais implicasse o canto, a
musicalidade manteve-se como caracteristica indelével
(MOISES, 1999/2004, p. 306-307).

Assim, em JUultima analise, A lliada, Os Lusiadas e seus
congéneres nao teriam sido cronicas escritas em versos, do mesmo
modo que ha quem diga que as crbnicas de viagem sao verdadeiros
poemas escritos em prosa?

Igualmente, orientados pela forca dos géneros narrativos,
poéticos e musicais aos quais palavras como Epopeia, cronica e
cang¢ao nos remetem, bem como pela maior ou menor penetragédo de
seus suportes de divulgagado (oral, gestual, rupestre, multiespacial,
impresso, digital, manuscrito), os vocabulos em destaque trafegam
livremente, isolada ou simultaneamente, tanto nos compéndios da
cultura popular quanto nas rodas da cultura erudita.

O que se quer enfatizar com esta afirmacgao, € que estes termos,
e agora me volto especificamente a crénica e a cangao, circunscritos
aos géneros literarios, musicais ou do discurso, devido a sua
constituicdo linguistica e sociocultural tdo plural quanto impar, se
oferecem a expressdo e transmissdo dos mais diferentes valores e
aos mais amplos interesses e projegbes ideoldgicas de nossa
sociedade.

Nessa confluéncia vocabular, isto €, numa “Crénica-Cangao”, do
modo como a entendo aqui, reune-se, simultaneamente, toda a

compreensdo que se tem de texto em prosa, de lirismo poético, de
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mnemonificagdo por meio da musica e da literatura, de Histéria, de
Ficcdo, bem como se recuperaria, por meio desta “Crénica-Cangao”,
todo o juizo acumulado quanto aos suportes de produgao e difusdo
analdgica ou eletrbnica da informagdo, elementos que
inquestionavelmente pressupéem (ndo sé na “Cronica-Cangao”, como
nos demais géneros apresentados) um leitor previamente informado
sobre as questbes socioculturais da narrativa, dos géneros literarios,
do afazer musical, da analise sociocultural e das particularidades
quanto aos meios de producao e de veiculagdo em que esta ou aquela
manifestagao cultural se faz acessivel ao usuario.

Por se tratar de um neologismo composto por justaposi¢ao, esta
palavra-conceito “Crénica-Cangao”, até que seja dicionarizada ou que
entre de vez no uso linguistico corrente no Brasil ou fora dele, sempre
que a utilizarmos, necessariamente teremos que nos remeter aos
principios do estilo como foram definidos e empregados nos primeiros
volumes desta série e, especialmente, neste segundo volume.

Desse modo, pela singularidade de tais motivos, ao mesmo
tempo em que simples, complexos, penso que seja valido, mais
adiante, além do que fazemos nesta A Crénica-Cangédo de Caetano
Veloso, recuperar do texto de A Crénica-Cangdo de Chico Buarque
(PESSOA, 2013) alguns dos elementos conformadores do conceito
“Crbnica-Cangao”, os quais aqui, como la, sdo inconscientemente
chamados quando nos referimos a exemplares do cancioneiro de
Caetano Veloso e demais poetas-compositores citados e tidos como

modelares deste novo género literario ou musical: a “Cronica-Cangao”.
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Consequentemente, salienta-se que essa retomada nos permitira
uma abordagem mais segura de parte ou do todo dos poemas
cantados eleitos no corpus (mais a frente demonstrado), donde
poderao ser estudados, lidos e repassados aos respectivos publicos
de interesse sob a designagdo geral de as “Crbnicas-Cangbes de
Caetano de Veloso”.

Embora preferisse iniciar este segundo volume a partir de onde
terminei o primeiro, isto &, das consideragdes finais do texto de A
Crénica-Cancéo de Chico Buarque, momento em que validei ou refutei
algumas abordagens de analise empreendidas naquela Tese (depois
tornada livro), notei que ndo seria possivel um total desprendimento
deste segundo volume em fungdo daquele, uma vez que naquele é
que foram semeados e dispersos, ao longo de todo o texto, os
principais fundamentos que neste segundo volume propomo-nos
reagrupar, delimitar e ampliar o territorio de aplicagao.

Por isso, € que escrevo aqui, um Capitulo 1, intitulado
CONCEITOS, DIGRESSOES, RELEITURAS E AFINS, em que, antes
das demais divisbes desta obra, retomo do primeiro volume
discussbes que apresentaram bem resolvidas questbes basicas ao
problema da compreensao geral da crbnica, da cangdo e de suas
assimilagdes reciprocas. A luz desta ou daquela necessidade de
revisdo ou sintese, reescrevi os fragmentos de la recuperados para
uma melhor compatibilidade da escrita anterior a atual.

A titulo de esclarecimento, além das referéncias aleatdrias que
faco oportunamente durante todo o texto desta obra, € no Capitulo 4,

intitulado O QUE A CRONICA-CANGAO TROPICALISTA OU NAO
12



POE EM EVIDENCIA? é que os resultados das analises do presente
corpus aparecem mais concentradas e que muito do que € dito e
debatido durante todo o texto comecga, neste ponto, a assumir
contornos de CONCLUSAO.

Curiosamente e em fungao desta ou daquela digressao, percebi
que a relagao dos poemas que compdem o corpus principal de analise
neste livro deveria figurar bem no seu inicio, o que vai de encontro a
tradicdo académica de inseri-lo do meio em diante das monografias,
uma vez que muitas das “Cronicas-Cancdes” que nele constam sao
citadas num ou noutro trecho desta obra e, desse modo, pensei que a
listagem prematura dos poemas estudados poderia permitir ao leitor
um melhor ajuste de seu ritmo de leitura aos interesses mais gerais ou
particulares que o puseram em contato com A Crénica-Cangédo de
Caetano Veloso.

No Capitulo 2 e no Capitulo 3, respectivamente intitulados “MAS,
POR QUE UMA CRONICA-CANGAO DE CAETANO VELOSO?” e “O
QUE A TROPICALIA POE EM EVIDENCIA?”, veremos que a opgao
sexual do poeta-compositor em voga € apenas um, dentre os
inumeros elementos biograficos de Caetano Veloso e também
histéricos sobre a Tropicalia® em que se acentuam o viés de
pertinéncia da justaposi¢cdo que fago de atributos do género crénica a

sua obra poético-musical e ao Tropicalismo, pois, na mesma medida

3 O nome Tropicalismo ou Tropicalia derivou de uma colagem do nome de uma
instalagdo do artista plastico Hélio Oiticica, exposta no MAM (Museu de Arte
Moderna — RJ), de janeiro a abril de 1967, que consistia em duas tendas
penetraveis. E os tropicalistas penetraram-nas. Fizeram da instalagéo de Oiticica,
seu habitat, a sua oca primordial.
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em que os cronistas parem as suas cronicas sob a pressao e a maior
ou menor légica compreensiva dos gostos populares de seu tempo,
Caetano Veloso e os tropicalistas também compdem suas “Crdnicas-
Cangdes”, aderindo ou negando as suas bandeiras e as preferéncias
alheias.

Embora a “Crbnica-Cangao” enquanto categoria de analise
consolidada ainda nao seja ponto pacifico, informo que foi preciso, a
partir desta obra, orientar-me pelo pressuposto de que o género
“Cronica-Cangao” é um fato consumado. Assim, é valido esclarecer ao
leitor que, quando suponho que o que estou dizendo ja é consenso,
como bem se nota no Capitulo 4, denominado “O QUE A CRONICA-
CANGAO TROPICALISTA OU NAO POE EM EVIDENCIA?”, ndo faco
uma analise verso a verso desta ou daquela letra de cangédo que
aponto no corpus*. Ja, num ou noutro caso bem particular,

”

especialmente como aparece na “Crénica-Cangao” “Acrilirico”, instituo
momentos em que abandono a presungdo subjetiva da partilha
consensual sobre o conceito “Cronica-Cangdo”, partindo para a

demonstragao descritiva e objetiva de como ele funciona de fato.

4 Ao longo desta escrita irei apresentando ao leitor as caracteristicas do chamo de
crénica-cangdo. Contudo, neste ponto, adianto uma de suas principais facetas.
Diferentemente do que fazemos ao analisar os poemas, ato teérico-analitico que
podemos realizar neles verso a verso, nas cronicas literarias em prosa isto ndo é
possivel. Desse modo, como género derivado deste formato tradicional de cronica,
a cronica-cangao absorve, dessa sua ancestral textual, o dispor-se a leitura critica
em blocos de versos, fato que, quando ocorre ao gosto do estudioso, nem
descaracteriza a letra da cangao enquanto poema, tampouco a transforma noutro
género literario que o que ja é, ou seja, uma crdnica-cangao.
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Ao lado disso, esclare¢co que os elementos constituintes do
género “Crbnica-Cancao”, se ofereceram ao leitor da obra A Crénica-
Cancgéao de Chico Buarque e, de 13, foram recuperados. Neste volume,
estdo agrupados e mais bem explicados, além de reunidos e
resumidos num quadro-sintese, dado ao vosso conhecimento mais
adiante. De tal modo, entdo, o que me disponho nisto néo é recortar
dos poemas-cancgdes itens linha-a-linha que justifiquem ou elucidem
em as razdes deste ou daquele poema cantado ser lido como
“Cronica-Cangao”, mas, sim, confirmar, em analises mais totalizantes,
os conteldos socioculturais que o cronismo cantado de Caetano
Veloso pratica e pde em evidéncia nos seus poemas-cangoes, isto é,
na sua “Crénica-Cangao” propriamente dita.

Desta feita, n’A Crénica-Cangdo de Caetano Veloso, revela-se
ao leitor um volume de conteudos que, se considerados, ora sob a
influéncia de uma crénica-poema ou de uma crénica-conto (MELO,
2003, p. 158-159), ora sob as premissas de uma crénica-exposi¢do-
poética ou de uma crodnica biografia lirica (Anténio Candido. In: MELO,
2003, p. 159), ou ainda, como crbnica sentimental ou como crbnica
satirico-humoristica (Luiz Beltrdo. In: MELO, 2003, p. 157), ou mesmo
como uma crénica-poema-em-prosa (Afranio Coutinho. In: MELO,
2003, p. 157-158), ajudam na compreensao e consubstanciagdo dos
detalhes de meu objeto: o género “Cronica-Cangao”.

Entao, prezados, a luz do desejo de fazer a expressao “Cronica-
Cancgao” integrar um rol de conceitos, ndo apenas quantitativamente
correlatos do modo como ja me expressei, mas também

qualitativamente consagrados pela critica destes e de outros autores
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que nao nomeei, ressalto que doravante abandono o emprego das
aspas e das iniciais maiusculas, adequadas a apresentagcdo daquilo
que é novidade, e passo a me referir ao novo género assim: cronica-

cangao, tornando-o familiar de seus congéneres.



CORPUS PRINCIPAL DE ANALISE

1. “A Bossa Nova é Foda” (Caetano Veloso, disco Abragago, 2012)

“Acrilirico” (Caetano Veloso e Rogério Duprat, disco Caetano Veloso, 1969)

3. “Alegria, Alegria” (Caetano Veloso, nos discos Caetano Veloso, 1968, e

5
6
7.
8
9.
10.
11.

12.
13.

14.

15.
16.

Barra 69, 1972)

“E Proibido Proibir” (cangdo de 1968, mas que, para esta pesquisa,
dispomos de uma gravagao realizada nos anos 90 pelos estudios da
Polygram, na Série Grandes Nomes, disco 1)

. “Fora da Ordem” (Caetano Veloso, disco Circuladé, 1991)

“Lingua” (Caetano Veloso, disco Vel6, 1984)

“Menino do Rio” (Caetano Veloso, disco Cinema Transcendental, 1979)

. “O Ciume” (Caetano Veloso, disco Caetano, de 1987)

“O Estrangeiro” (Caetano Veloso, disco Estrangeiro, 1989)

“O Quereres” (Caetano Veloso, no disco Totalmente Demais, 1986)

“Panis et Circencis” (Caetano Veloso e Gilberto Gil, disco Tropicalia, 1969)
“Podres Poderes” (Caetano Veloso, no disco Vel6, 1984)

“Tropicalia” (Caetano Veloso, nos discos Caetano Veloso, 1968, e Caetano
e Chico, 1972)

“Trilhos Urbanos” (Caetano Veloso, nos discos Cinema Transcendental,
1979, e Caetano Veloso, 1986)

“Triste Bahia” (Gregoério de Mattos e Caetano Veloso, disco Transa, 1972)

“Vaca Profana” (Caetano Veloso, no disco Totalmente Demais, 1986)



ALGO SOBRE O CORPUS

Uma discussao mais adensada sobre estes poemas cantados,
neste ponto do texto, além de tomar muito tempo do leitor, seria um
apressamento desnecessario do processo, uma vez que 0s conceitos
ainda nao foram dados a saber. Por isso, a fim de evitar alongamentos
digressivos quase interminaveis, prescindo desta etapa ao mesmo
tempo em que me reporto novamente ao corpus de analise, tragando o
perfil geral de suas propriedades.

Assim, buscando um alinhamento das cangdes do corpus ao
eixo tematico das cronicas e suas classificagdes, confirmo que as
cangbes “Menino do Rio” (1979), “O Quereres” (1986), e “O
Estrangeiro” (1989), sdo poemas cantados que, antes de tratados por
mim como crdnicas-cangdes, foram lidos como cronicas exposicoes
poéticas®, isto &, como cronicas-cancdes que tratariam dos
controversos contornos da convivéncia diaria que formatam os
relacionamentos humanos e os seus modos de ser e de estar no
mundo.

Outras trés letras desta lista seriam impulsionadas pela

pragmatica social, quais sejam, as cronicas-can¢des “Panis et

5 Como amostra destas caracteristicas, José Marques de Melo nos fala de que
Antbnio Candido trata de duas espécies de cronica, a “cronica exposi¢do poética”,
que seria aquela que se constréi como uma “divagagéo livre sobre um fato ou
personagem”, realizando uma “cadeia de associagbes” subjetivas e simbdlicas
sobre a matéria tratada e a “crdnica biografia lirica”, que seria aquela em que se
“narra poeticamente a vida de alguém” (MELO, 2003, p. 159).
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Circencis” (1969), “Fora da Ordem” (1991), e “Vaca Profana ” (1986),
poemas cantados em que claramente expdem-se as entranhas de
uma sociedade que ainda se desconhece ou que se caricaturiza
quando se compara as demais nagdes € que, por isso, ainda se

pergunta diariamente quem é:

Existirmos, a que serda que se destina / Pois quando tu me
deste a rosa pequenina / Vi que és um homem lindo e que se
acaso a sina. Do menino infeliz ndo se nos ilumina. Tampouco
turva-se a lagrima nordestina. Apenas a matéria vida era tao
fina (trecho do poema-cangéo “Cajuina”’, de Caetano Veloso,
disco Cinema Transcendental, 1979).

Esta “Cajuina” me trouxe a memoria, outro fator que contribui
valiosamente para a identificagdo dos poemas cantados de Caetano
Veloso como exemplares de crénicas-cangdes: vi que no sangue de
suas veias corre com fartura o procedimento que Jorge de Sa chamou

de lirismo reflexivo:

Em outras palavras: a pressa de viver desenvolve no cronista
uma sensibilidade especial, que o predispde a captar com
maior intensidade os sinais da vida que diariamente deixamos
escapar. Sua tarefa, entdo, consiste em ser o nosso porta-voz,
o intérprete aparelhado para nos devolver aquilo que a
realidade nao gratificante sufocou: a consciéncia de que o
lirismo no mundo de hoje ndo pode ser a simples expresséo
de uma dor de cotovelo, mas acima de tudo um repensar
constante pelas vias da emogéo aliada a razdo. Esse papel se
resume no que chamamos de lirismo reflexivo (SA, 2008, p.
12-13).

Desse modo, sobremaneira dotadas de fortes doses de um
“lirismo reflexivo”, estariam crénicas-cancdes como “Trilhos Urbanos”

(1986), “Tropicalia” (1972), e “O Ciume” (1987), as quais, além de se
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comportarem como poemas-cangdes porta-vozes de tudo o que uma
geracgao oprimida desejava dizer e impositivamente sufocava durante
a ditadura militar, sdo cangbes que propuseram também, por
intermédio da “emogéo aliada a razdo”, uma perfeita comunhao entre
fruicdo estética, apreensdo do cotidiano e reflexdo sociocritica da
realidade.

Igualmente notaveis sob este ponto de vista, aponho as
anteriores, cronicas-cangbes como “Acrilirico” (1969), “Triste Bahia”
(1972), “Alegria, Alegria” (1972), e “Lingua” (1984). Acresce-se a
estas, contudo, o fato de serem propicias ao despertar em seus
leitores e ouvintes a reflexdo pessoal, o mondlogo interior, instigando-
Ihes a reformulagéo de conceitos morais, culturais e comportamentais,
mesmo que aos moldes, ainda, de uma crénica-exposigao-poética.

Outro forte dado que me auxiliou na aproximagao do cancioneiro
de Chico Buarque e, posteriormente, o de Caetano Veloso as
cronicas, o encontrei na propria histéria de vida do segundo poeta-
compositor. Primeiro, por sua predilegcao pela subversao sociocultural,
depois, por proprio Caetano Veloso ter subvertido a si mesmo, abrindo
mao do papel de ter que ser mais um dos artistas panfletarios de sua
geragdo, num momento em que todos esperavam que a Arte e o
artista se predispusessem a isso (sobre esse tema me concentro no
Capitulo que trata do qué se pde em evidéncia na Tropicalia).

Ao lado disso, e como se ja nado bastasse a controvérsia
espontanea que suscitava, Caetano Veloso trouxe ao publico uma
autoimagem andrégina e uma consequente incognita opgao sexual —

item moral que, para a sociedade pretensamente esclarecida da
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época®, tinha enorme relevancia, a partir do que se alimentavam
condutas segregadoras e discriminatorias de todas as ordens.

Usando brinco de argolas, calgando tamancos e vestindo um
tomara-que-caia, Caetano Veloso, num show pés-exilio, realizado no
Brasil, em 1972, transformou-se em icone obscuro do momento, na
medida em que nao sé estarreceu a plateia, como também encontrou
parceria nesta manifesta androginia em Jorge Mautner e inspirou a
Ney Matogrosso, este que, mais tarde, assumiria lugar de destaque,
na banda Secos e Molhados.

Décadas depois disto, em 2006, Caetano Veloso promove um
resgate de si mesmo, retomando seu imbroglio biografico quanto ao
destino de sua opgdo sexual, e se reencanta nesse tema,
restabelecendo no publico a confusdo sobre a sua sexualidade, mais

OU menos assim:

Nao tenho inveja da maternidade / Nem da lactagéo / Nao
tenho inveja da adiposidade / Nem da menstruagdo / Sé tenho

6 Para citar apenas um dos momentos obtusos da sociedade brasileira dos anos
60, vale lembrar o episodio da “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”.
Este foi um nome comum dado a uma série de eventos ocorridos em Margo de
1964, em resposta a considerada “ameaca comunista” depreendida do comicio do
presidente Jodo Goulart, realizado no dia 13 de Margo de 1964. A primeira edigao
desta aconteceu em Sado Paulo (19/03/1964) e, depois, em Belo Horizonte e
Curitiba, contribuindo muito para o inicio da ditadura militar no Brasil. Estas
manifestagbes foram vistas pelos militares como um consentimento ao entdo
Golpe que estava sendo preparado e que seria posto em pratica em Margo de
1964. Os grupos envolvidos nestas marchas aceitaram a imposi¢éo militar, ja que
era melhor ter estabilidade econdmica e seus bens garantidos a custa da auséncia
de democracia, a perder tudo diante a “ameacga vermelha”, que era o Comunismo
(texto adaptado de http://www.infoescola.com/historia/marcha-da-familia-com-
deus-pela-liberdade/, acesso em 26/05/2014).
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inveja da longevidade / E dos orgasmos muiltiplos (Caetano
Veloso, crénica-cang¢do “Homem?”, no disco Cé, 2006).

Fechando esse ciclo de demonstragdo do corpus principal de
analise, lembrei-me da cronica-cangao “A Bossa Nova é Foda” (2012),
por ela ser, a priori, catalisadora de todos os processos de um
cronismo /ato sensu (termo ao gosto de Tristdo de Athayde) até aqui
experimentados sob este ou aquele viés de leitura e sobre os quais
tenho me detido ao longo de quase duas décadas pesquisando,
trabalho cujo extrato se apresentara ao leitor, sobretudo, no quadro-

sintese e nas adjacéncias textuais que o circundam.
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